Montag, 7. April 2008

KULTUR —

Voll vibrierender Prasenz

Festspielhaus Baden-Baden (1): Cecilia Bartoli als Bellinis ,,Nachtwandlerin“

Mit Aschenputteln kennt sie sich aus. Ein
erster Hohepunkt in Cecilia Bartolis Karriere
war 1992 in Bologna Rossinis ,,Cenerentola“,
die in der Folge eine ihrer begehrten Visiten-
karten wurde. Am Ende des Marchens kommt
Angelina, alias Aschenputtel, gar nicht mehr
aus dem Staunen heraus und iibergieBt ihre
Zuhorer mit Kaskaden rasanter Koloraturen.
Alles hat sich zum Besten gefiigt und sie dankt
es mit lUiberstromendem Ziergesang. Nun war
es Zeit fiir ein anderes Aschenputtel. Auch
Vincenzo Bellinis Amina ist ein solch bekla-
genswertes Geschopf. Zwar als Waise bei der
Pflegemutter Teresa unter liebevolleren Um-
standen aufwachsen als die Halbwaise Angeli-
na, dichtet ihr der dorfliche Tratsch am Tag ih-
rer Hochzeit einen Fehltritt an. Der Brautigam
Elvino fallt prompt auf die Unterstellungen
herein, glaubt, dass sie sich dem erstbesten
Reisenden an den Hals geworfen hat und wen-
det sich enttduscht der zweiten Sopranistin zu,
die ihre Chance wittert.

Himmel der Gliickseligkeit

Bereits der Titel verrat die Losung der klei-
nen Wirrnisse: Amina ist eine Nachtwandlerin
und hat sich vollig unschuldig in das Zimmer
Unbekannten verirrt, der sich als der auf sei-
nen Grund zuriickgekehrte Graf Rodolfo her-
ausstellt. Wie bei Rossini zwitschert sich Belli-
nis Heldin am Ende in einen Himmel der
Gliickseligkeit. Als Meister notturner Linien
lasst Vincenzo Bellini Amina in ihrer finalen
Szene ,,Ah! Non credea mirarti“ eine Lektion
beriickenden Legatogesangs abhalten.

Die Bartoli, die im Festspielhaus Baden-Ba-
den ihr Debiit in Bellinis Sopranpartie absol-
vierte, umhiillt das Rezitativ mit einem schwe-
benden Trauerflor, mit schlichten Pianissimo-
Bewegungen und bewundernswertem Aus-
druck, obwohl sie als Schlafwandelnde nur ei-
nen Teil ihrer Stimme einzusetzen scheint und
die Enttduschung der verschméhten Braut wie
in Trance gestaltet. Das sind Momente in die-
ser konzertanten Auffiihrung, bei denen man
sich freut, dass dieses Rollenportrat im Plat-
tenstudio konserviert wurde. Mit kunstvoll
ausgesponnenen Melodien hélt sie Zeit und
Geschehen an, bevor sie aus ihrem bosen
Traum erwacht, ihren Geliebten an ihrer Seite
sieht und in der abschlieBenden Cabaletta
»Ah! Non giunge“ mit voller Stimme die bra-
vourdsen Verzierungen singt.

Die Bartoli entgeht nicht ganz der Gefahr ih-
rer effektsicheren Koloraturen, sie streift so-
zusagen alle Leichtigkeit der Traumsequenz
von sich und ist wieder das bodenstindige
Dorfmédchen. Mal spielt die Bartoli mit ihrer
Kleinmédchenstimme die Unschuld vom Lan-
de, dann wieder ist sie eine gestandene Baue-
rin, die im Duett mit ihrem Elvino fast eine
Spur zu miitterlich klingt; immer singt sie mit
vibrierender Prédsenz, stattet jede Zeile mit ei-
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Hengelbrock im Festspielhaus Baden-Baden.

nem hohen Mafl an Emphase aus und ist vor al-
lem in den Rezitativen packend. Dass die Bar-
toli an diesem Abend ein so gelungenes Debiit
gab, lag sicher auch an dem bis in die kleinste
Rolle nahezu perfekten Ensemble — von Peter
Kalméans wendigem Alessio und Daniela Sin-
drams aufrechter Teresa bis zu Maria Bengts-
sons sinnlicher Wirtin Lisa und vor allem dem
passioniert agierenden Chor. Celso Albelo sang
den Elvino mit groBem Stilgefiihl, lief die wei-
chen Kantilenen aufblithen und umschmei-
chelt die Melodien mit schonem Timbre, wobei
sein Tenor durchaus Korper und Strahl be-
sitzt, wie er in einer groBen Arie im zweiten
Akt bewies.

Ildebrando D’Arcangelo verfiigt iiber die
stimmliche Autoritat fiir den Grafen, auch
wenn er sein Paradestiick ,,Vi ravviso“ noch
recht bebend intonierte. Wenn man von einem
Star der Auffithrung sprechen kann, dann von
Thomas Hengelbrock und dem Balthasar-Neu-
mann-Ensemble, das gleich mit der Ouvertiire
und der Einleitungssequenz, mit dem suggesti-
ven Effekt der hinter der Biihnen erklingen
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VOLLER VITALITAT UND ELAN: Cecilia Bartoli als ,Sonnambula“ neben dem Dirigenten Thomas
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Banda und den Fernchoren, die Zuhorer in ein
eine romantische Landschaft entflihrte. Was
Muti fiir den frithen Verdi, ist Hengelbrock fiir
Bellinis ,,Sonnambula“, unter der Firnis einer
unterschitzen Musik tritt ein funkelndes Ju-
wel zutage. Hengelbrock kreierte ein luzides
Klangbild, in dem sich Melodien zu Seelen-
landschaften entfalten konnten.

In Zirich dann die ,,Clari“

Nach der Callas, die in Viscontis Inszenie-
rung und mit schmaler Hepburn-Taille vor 50
Jahren die Amina als Erbin romantischer Bal-
lerinen gestaltete, dauerte es lange bis die
Schweizer Dorfidylle wieder auf die Biithnen
zurlickfand. Heute steht die ,,Sonnambula“,
neben der anderen schweizer Dorfoper, der
,Fille du régiment“, wieder in Wien und Mai-
land sowie in der Provinz auf den Spielplénen.
Vielleicht tragt die Bartoli ein weiteres zur
Verbreitung bei. Doch zunichst wendet sich
die Séngerin in Zirich einem anderen Mad-
chen bauerlicher Herkunft zu, Fromental Ha-
lévys ,,Clari‘. Nikolaus Schmidt



